/ .

P,

7

- ey,
:

-—
-~

XS

TRRWMN

/7 f AL
P

Q",, T A 2%,
W T

CAMARA MUNICIPAL DE ESPINHO
JUNHO 2005




editorial

ste novo numero do D'Arfespaco da um destagque especial as expressdes que
ufizom a rua como paico € que, pela aproxiMmacao que estabelecem  Qos
diferentes publicos, podemos considerar mais parfiihavels e reaimente
democraticas. Alias, desde ha varias decadas que alguns arfistas descem do pedestal
€ apostam nesta aproximacao ao quotidiano em tentativas sinceras de desmistificagao
da arte . Estes outros modos de fazer mundos. que recusam insfituicoes ngidas e
inibidoras, nao reflecter apenas o seu tempo Mas inferagem com ele, parfiiham as
suas angustias e expectativas
Sabemos que muitas destas experiéncias falharam e que este processo escapou
muitas vezes, aos propositos dos seus criadores
Mas o que e cerfo e que ha dias em que a arte invade a cidade na forma de um
homem estatua, de um painel de ceramica, de uma Tuna ou de um graffity, e entdo
tudo nos parece mais infenso e luminoso
Gotinhas de agua, dir-se-a.
Pois

HOMEM vs

NMAXRQUINA

. - E de que ¢ feito o mar?
LUIS COUTO

Luis Couto, autor da capa deste jornal, nasceu em Espinho, onde
reside. E um dos autores dos varios graffitys que tém estado em
exposicao na esplanada. Gostaria que todos, como ele, vissemos
no graffity uma arte maior.

'Artespacgo - Como comegaste a pintar graffitys?

Luis Couto - Desde miudo gque tenho gosto pelo graffity, pelo modo
como & executado... usava latas de spray (n@o proprias para o graffity
) para pintar objectos... bicicletas, moveis, efc... experimentei numa parede e vi
que conseguia dominar a lata de spray como utensilio de pintura e desenho.
D’A. - O que destingue o graffity, enquanto forma expressiva?
L.C.- O graffity distingue-se pela sua escala urbana, como uma pintura exterior
aplicada em varios pontos de uma cidade... como varios quadros numa casa.
Distingue-se também pela sua drea pinfada com a agjuda de um material, a
“lata de spray”, que permite encher ou pintar areas com uma grande dimensao
em pouco tempo.
Qualquer tipo de pintura ou rabisco numa parede e “considerado” graffity, pode
€ ndo ser vis— o arte, visto que a arte tem muitas interpretacoes.
D’A. - Mas tens, ou estas a fazer, formagdo académica noutras areas?
L.C.- Estou. Iniciei o curso de arquitectura em 1999, passados dois anos mu-
dei para o curso de Design de Equipamento em 2002, na ESAD em Matosinhos,
onde frequento o 3° ano.
D’A. - Na época a seguir ao 25 de Abiril pintaram-se imensos graffitys com uma
mensagem politica muito forte. Tu preocupas-te com a mensagem ou € mais
um exercicio plastico?
L.C.- E verdade, o graffity surgiu como forma de “expressdo politica” , eu preo-
cupo-me com a mensagem pessoal... por vezes muito camuflada... apesar de
que cerfas experiéncias que fagco servem apenas como exercicio de explora-
¢ao e evolucdo da tecnica do graffity.
A mensagem depende do frabalho que estou a realizar. Quando sdo pinturas
para entidades particulares preocupo-me mais com a mensagem que o cliente
quer transmitir. No caso de pinturas pessoais o0 conceito que procuro franspare-
cer relaciona-se com a evolugdo humana em paralelo com a tecnologia , “"HO-
MEM vs MAQUINA", a capacidade que o homem tem de se auto-destruir. Gosto
de desenhar o corpo humano feminino como simbolo de reproducdo, tal como
uma maguina, o que contrapde sensibilidade e agressividade.
D’A. - A rua € o lugar do grdffity, isto toma-o uma forma de arte mais democrati-

ca? Mais acessivel ?

L.C.- Sim. Sem davida que os graffitys por
estarem nas ruas € em locais de passa-
gem se tomam mais acessiveis. O facto
de nao ser legal leva esta arte para sitios
mais degradantes e abandonados tfendo
em conta que maior parte destas pinturas
sao feitas a pressa .

Existe a possibilidade dos graffitys serem
expostos num museu, © museu mMais apro-
priado € o “Museu Cidade”, por exemplo
o "WALL OF FAME" onde varias paredes
ou muros legais estdo disponiveis para
que todos possam experimentar € desen-

volver o gosto por esta técnica ou arte...
De certeza que iram aparecer novos ar-
fistas...

Isto j@ acontece em varias cidades e pa-
ises que promovem iniciativas deste ge-
nero.

D'A. - Projectos para o futuro?

L.C.- Acabar o curso de arquitectura e
algo que tenho em mente... ficou por ter-
minar.

Como projecto de trabalho tenho o ob-
jectivo de conseguir conjugar arquitectu-
ra, o design de equipamento e graffity em
solucoes funcionais mas ao mesmo tem-
po originais e criativas.




meu nome € Paulo Pereira mas 0s meus
amigos chamam-me Juba. Considero-me
um fotografo amador e apesar de nAo fer
curso fui, go longo do tempo, “devorando’
manuais de fotografia e praticando pelo
metodo fradicional de tentativa e ermo

Nasci nesta bela cidade de Espinho, em
Junho de 1974, mas foi em 1985 que five
O primeiro contacto com a fotografia. Por
essa altura, com 11 anos, ofereceram-me
uma maquina fotografica pela qual fiquei
apaixonado. lembro-me, como se fosse
hoje, das sensacoes que five cada vez que
premia o botgo de disparo € avancava a
pelicula para a foto seguinte e de cada vez
que rebobinava o rolo para depois aguardar
impacientemente, pelo resulftado final. So
parei quando desmontei a maquina para
ver como € que funcionava! E claro que na
montagem sobraram pegas!

Depois desta paixao pelo objecto desfeito
ficou o0 amor pelo conceito fotografico que
desde ent@o me acompanha e, tal como a
vida, evolui e amadurece.

A fotografia, para mim, substitui 0 “Era uma
vez" das minhas historias, relatos de viagens
passeios e ate de estados de espirto. E por
isso parte infegrante de mim, do meu ser
Incentivado por familiares e amigos participei
em concursos tendo obfido uma mencao
honrosa (Ate XXI em 2000), um 1° préemio
(*Onde o olhar se prende” em 2002) e um 2°
premio ("Onde o olhar se prende” em 2003).

A lancha do amor - Huruguai 2003

Cagriot >,

Espinho - uma c}‘doo\e

S P Rt
com vista parg 0 mar

ERA UMA VEZ

fotoqrafia
PAULO PEREIRA

Felinidade - Costa Rica 2004




B.I. EM PROSA DO HOMEM-ESTATUA (PELO SEU ATMAN)

ntonio Gomes dos Santos, também conhecido como haloino de Lirio

ou o Homem-estafua iniciou a sua actividade como performer/

animador em 1987 em Perpignan, Franca, seguindo-se uma estadia
em Barcelona onde se fransformaria em Homem-estafua ou estafua viva. Em
seguida vigjou por toda a Europa levando o encanto da quietude as mais
movimentadas pedonais ruas de outras tantas cidades.

Nos finais de 87 regressa a Porfugal e comega a sua saga também em
animagoes ditas comerciais (lojas, feiras, espacos de lazer efc.).

A nivel de espectaculo de rua o seu palco comeca por ser a praca da Batalha
no Porto, a que se segue a rua do Camo e a rua Augusta em Lisboa; no Verao
0 seu palco preferencial € a praca Gil Eanes em Lagos. Neste primeiro periodo
em Porfugal o Homem-estatua assiste com alegria a pedonilizagcdo de muitas
ruas e pracas em Porfugal: a par de performances invulgares oferecidas na rua
0 povo portugués vé serem-lhe devolvidos espagos de convivio publico.

Em Julho de 1988 depois duma performance numa discoteca na Costa da
Caparica, Antonio € convidado para tentar bater o recorde mundial de
imobilidade, o que consegue no Shopping Amoreiras, em 30/07/88 com tempo
de 15 horas 2 minutos e 55 segundos, marca que sera recorde mundial até
1996. Durante este periodo o ja intfemacionalizado “staticrnan” faz inimeras
digressoes, adquire conhecimentos na sua darea atraves da frequéncia de
workshops e parficipa em estagios de diversas disciplinas relacionadas com
o dominio do movimento muscular, do controlo respiratorio e da absiraccao
temporal. A escritora Lidia Jorge estuda os seus personagens € coloca-o0 como
peca cenfral do romance Jardim sem Limites”, ele proprio vai editando
pequenos livios acompanhando as suas vivencias como estatua viva. Enfretanto
a nova expressao artistica da quietude vai ganhando novos adeptos e espalha-
se por fodo o mundo; comecam a surgir os primeiros encontros de estatuas
vivas em que o Antonio € convidado especial. Tem ainda tempo para colaborar
com oufros artistas em projectos na darea do teatro, da pintura, da musica e
da multimédia; a quietude expressiva tinha j@ ganho lugar no panorama
performativo deixando a perder de vista os tempos em que as autoridades
olhavam de lado aquele que se pde para ali parado”.

Em 1997 um cidaddo indiano bate o recorde mundial com 18 horas e 5
minutos, Antonio responde ainda no mesmo ano, no Teatro Jose Lucio da Siva
em Leiria e recupera o recorde com o tempo de 18 horas 35 minutos e 15
segundos. Enfretanto € um dos artistas com maior nimero de actuacdes na
Expo 98 e depois no Parqgue das Nagoes, espaco onde em 2 de Junho de 1999
consegue novo feito, desta vez recorde mundial de marcha lenta, em que
consegue percorrer 150 metros em oito horas estando sempre em movimento.

No ano de 2002, o homem-estatua € informado que o seu recorde de
imobilidade foi de novo batido e de novo por um cidaddo do bergo do yoga—-a
India, com o tempo de 20 horas 10 minutos e 6 segundos, marcha obtida num
happening de homenagem as vitimas indianas da guera da independéncia da
india em relagcdo a Inglaterra. Anténio recebe a noticia com um soriso e aos
39 anos de idade sente-se com maturidade psicofisica perfeita para continuar
o desafio e bater de novo o recorde mundial de imobilidade desta vez tambem
numa silenciosa e quieta homenagem a todos aqueles que fazem da paz
da liberdade e do respeito as sua divisas. Assim consiga a compreensao € 0s
apoios necessarios que Ihe permitam mais um exercicio do seu Ken Yoga em
direccdo a mais um limite humano, numa viagem interior de experimentacdo
das ainda desconhecidas fronteiras que nos constroem e nos limitam.

E no dia 27 de janeiro de 2003 a proeza € alcangada, mais um recorde mundial
de imobilidade, com o tempo de 20 horas, 11 minutos e 36 segundos, um dia
destes outros desafio se seguird porque embora adorando a calma, o homem-
estatua detesta a rotina cinzenta e automatica da sociedade modema.

Boa respiragao, Antonio.

.

FSTaTUA

BREVE HISTORIA DA QUIETUDE

s mais remotas referéncias @ quietude enquanto

manifestagao consciente do ser humano enconfram-

se no "I CHING"; no yoga, no tai chi e no zen - a
oriente, € no cristianismo gnostico (a seita dos estalagmites)
a ocidente. Para uns dominar © movimento fisico era
0 caminho para 0 dominio da unidade mutacional do
ser, para oufros as estatuas vivas dos seus Ccorpos em
elevadas colunas suporfando as adversidades dos desertos,
aproximavam-nos de Deus; Para todos a quietude era mais
um caminho para a uni@o do corpo e do espirto e vice-
versa.

No principio do século vinte ha um relato literario de um
anonimo que se fransformava em estatua viva, junto aos
postos de recrutamento militar franceés, protestando assim
confra a primeira guema mundial. Tambem no inicio do
mesmo seculo se podiam observar quadros vivos realizados
por mulheres no comeco de alguns espectaculos de circo.

Em tempos mais recentes enconframos a quietude na
danga Butd, na danga contemporanea e no teatro. E,
contudo, nas ruas e pragas das cidades mais livres que a
quietude atinge a sua forma mais praticada e divulgada
— as estatuas vivas. A partir de 1986 eu proprio fiz parte da
semente na Europa e comego em Barcelona a caminhada
que me frouxe ate este texto. Na Califémia outros tém
0 mesmo sonho e comegcam as performances a que
designam de “fixing".

Hoje a pratica da quietude expressiva esta em crescente
dinamica e existem ja encontro de estatuas vivas em varias
cidades (Espinho, Amhem, Santiago do Chile, Lisboq, Léon,
entre outras).

E s6 para que a memoria nao morra nao podemos esquecer
todos aqueles que conheceram a quietude da forma mais
homvel, a tortura, s mMaos de animais que de humanos
apenas tinham o nome.

Antonio




constituiu um dos pontos altos de animacdo de rua da cidade e visa incentivar e divulgar a
criacdo artistica nas artes performativas.
O 1° Encontro foi uma iniciativa pioneira no pais e, ao que se conhece, mesmo na Europa, e contou
com a participacao de 9 Homens Estatua. Este ano participam no 9° Encontro 62 “estatuas. Estes
Encontros sdo um modo privilegiado de aproximac¢ao da arte ao quotidiano e os “homens estatua”
ndo param de nos surpreender com criacoes de um grande rigor técnico e de uma rara beleza
plastica.
A cada ano assistern a esta iniciativa milhares de pessoas que, independentemente da sua idade
e formacao cultural e estética, revelam um grande fascinio pelas performances de imobilidade
expressiva e estabelecem com os artistas uma comunicagdo intensa e cumplice.
Os espectadores votam na sua “estatua” preferida, elegendo aquela a que € atribuido o prémio do
publico.
Os Encontros de “Homens Estatuas” querem continuar a ser uma festa da criatividade e um elogio
Qo repouso e a serenidade, que nos sao cada vez mais NecessArnos € que queremMos ver crescer na
nossa cidade.

O Enconfro de Homens Estatua, que a Camara Municipal de Espinho promove desde 1997,
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POETAS

PRECISAM-SE

ESCREVE POESIA E GOSTARIA
DE PUBLICAR OS SEUS POEMAS

w  D'ARTESPACO
CONTACTE-NOS 22 7335866

Yenha fazer 8 sua caricatura

23 E 24 DE JULHO

15.00H LARGO DA CAMARA MUNICPAL

R XTT

ENCONTRO DE CARICATURISTAS
VENHA FAZER A SUA CARICATURA

23 E 24 DE JUHO

15.30 LARGO DA CAMARA MUNICIPAL

J30E JLHOA T DE AGOSTO
DESENHOS DE HUMOR DE OMAR PEREZ

JUNTA DE FREGUESIA DE ESPINHO

DE PAR EM PAR

Com inicio em 2002, e no sentido de aprofundar as dindmicas iniciais
com os Saraus - Culturais, esta a decorer o projecto DE PAR EM PAR
que quer ser um desafio aos agentes culturais locais para que se
estabelecam parcerias e realizem espectaculos conjuntos.

Estas iniciativas pretendem ser uma janela aberta DE PAR EM PAR sobre
o frabalho redlizado pelas colectividades e outros agentes culturais e
visam promover o alargamento de publicos a novas formas arfisticas
€ expressivas.

Neste ambito realizaram-se ja diversos e interessantes espectaculos
que, deste modo, aliaram a dancga ao teairo, a poesia a musica, a
musica e a danga.

Espectaculo DE PAR EM PAR
Danga pelos grupos Wheel Move e Move-in-Menfo

gesefios

UM DIA MAIS AZUL

2 E 3 DE JULHO

GRAFFTY’S; FEIRA DE ARTESANATO
musica E MUITA ANIMACAO

QUERES PINTAR O FUNDO DO MAR?
ESPLANADA, JUNTO A0 Esaumo  APARECE

Se cofte de raquitiemo, eccrofulose, reumaticmao
dotes muscularec ou falfa de apefite... porque nda

~ )
[ ¥ |

Recriagdo de uma Praia do inicio do séeulo XX em Espinho

PRAIA DA BAIA, 17.07.05 AS 15.30 HORAS

[B.1.] D’ARTESPACO N° 6 Junho 2005 - Coordenagao: Idalina Sousa

Design Grdfico: Idalina Sousa, Oscar Rocha Colaboraram neste nimero: Armanda
Alves, Rosa Gongalves, Sivia Sousa Edigao: Camara Municipal de Espinho, Divisao

Acc¢ao Cultural Impressao: Tipografia Meneses - Tiragem: 500 Exemplares



Tendo como predominante o ensino da musica, como ponto de
reuni@o dos seus Executantes tanto ao nivel da Orquestra como
do Coral.

Para alem do convivio semanal numa amalgama de todas as
idades na ocupacdo dos tempos livres e fazendo animagao
em certames, concertos, romarias, casamentos e acgoes de
acompanhamento nas liturgias.

ASSOCIACAO CULTURAL E RECREATNA

SEDE
Sonho dos fundadores ao pensar ter uma casa propria para a
u n musica.

Este sonho levou anos ate ser concretizado e resultou da

acgao das que, com maos calejadas do trabalho, tambem
MUS'CAL DE ANTA conseguiam arancar dos violinos (e outros instrumentos) os sons
m QjE Emm que encantaram gefo(;ées.

Finalmente em 1975, a obra estava de pe e, desde entao, € um

€espaco ao servico da populagcdo, designadamente dos jovens.
Para futuro fica o exemplo de todos os obreiros da Tuna, a sua
inabalavel vontade de Servir a comunidade e o seu amor pela
Musica.

INSIGNIAS

A TUNA MUSICAL DE ANTA adopta a Bandeira Azul, com emblema
ao centro constituido por uma lira encimada pelo sol nascente,
rodeada, a direita por um ramo de oliveira e G esquerda por um
ramo de carvalho. Este emblema & envolvido por duas fitas, uma
na parte superior com 0 nome da colectividade e outra na parte
inferior com a data da fundagao.

SIGNIFICADO DO EMBLEMA

A lira € o simbolo da musica. O sol nascente representa a luz
que para cada um de nos se abre em cada conhecimento
adquirido susceptivel de nos elevar e aperfeicoar; o ramo de
oliveira € a paz necessaria a valorizagao do homem. O ramo de
carvalho lembra a forga de vontade precisa para o triunfo.

Vila de Anta, 08 de Junho de 2005

O Presidente
Moisés Couto

TUCATULA 2005 - Junta de Freguesia de Espinho

Cémara Municipal de Espinho 2002 Missa Sta. Cecilia 2002




NOVOS

DESAFIOS
CRIATIVOS

CRISTINA JORGE

Nasceu em Angola 1966

licenciada em Artes Pigsticas — Escultura pela
F.B.A.U.P. - Faculdade de Belas Artes da Universidade
do Porfo, em 1996

Curso de Design de Moda - CITEX - Centro de
Formacgao Profissional da Industria Téxtil do Porto

1° ano do Curso de Artes Plasticas da ESE — Escola
Superior de Educagao do Porto

Curso de Formagdo - “Fusing” — Fusdo de Vidro,
1999

Designer grdfica da empresa de publicidade
— CROMA - Porto (1993)

Em 1999 conciuiu a Profissionalizagcao em Servico,
pela Universidade de Aveiro, com a classificagdo
de 19 valores.

Actuaimente lecciona, como professora efectiva
a disciplina de Educagdo Visual e a de Expressao
Plasfica na Cercikspinho

Cristina Jorge possui um extenso cumiculum nas
dreas de escultura, pinfura, cer@mica e design
moda

Parficipa, desde 1989, em inumeros eventos
arfisticos no pais e no estrangeiro.

Esta representada em diversas instituicoes arfisticas
e em varias colecgoes particulares.

Premios:
Prémio de Aquisicao (Pinfura) - Francisco
Wandschneider (1996) — Il Concurso Nacional de

Jovens nas Artes — ANJE

Prémio de Escultura afribuido pelo Ministerio de
Educagdo no "Concurso de Valorizagdo Estefica
dos Espacos Educdafivos® - Monumento de
Homenagem a Domingos Capela (2000).

Prémio de Escultura afribuido pelo Ministerio de
Educagdo no "Concurso de Valorizagdo Estética
dos Espagos Educdtivos” — "A Oficina do Artesao”
— Painel Ceramico (2001)

1° Prémio — Concurso "Arte e Jubileu” - Vigararia
Episcopal da Cultura de Vila Real (2001)

Painel ceramico que fara parte integrante
do espdlio do futuro Museu de arte Sacra de
Episcopado de Vila Real.

Eden [pormenor) - Escuitura Cermica

Estudo para figurinos

'Artespago - Como comegou o feu fascinio

pelas artes plasticas?

Cristina Jorge — Os meus pais sao artfistas plas-
ticos — pintores. Por isso, desde muito cedo que five
contacto com a arte nos seus mais variados aspectos.
Todo o material de pintura, o cheiro da tinta a dleo e
aguangas, infuitos criativos e até o lado comercial da
arte — 0s "marchands” visitavam regularmente a nos-
sa casa - fazem parte da minha vida desde .que me
lembro. Suponho, claro, que toda esta envolvéncia tera
tido o seu papel no que diz respeito @ minha formagao
enquanto pessoa e artista plastica.

D’A.- Parece-te fundamental a formagao acadéemica
para um artista plastico?

Os trés arbusfos - Ceramica e Vidrofusao
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Homenagem a Domingos Copela

C.J. - Sim. Como em qualquer outra areq, € imprescin-
divel criar alicerces que sustentem as nossas intengcoes
Mesmo que, posteriormente, haja um afastamento ou
ndo, ou ate uma rejeicao de tudo o que tenhamos
aprendido com a formag¢ao académica, penso que €
necessarno saber as razoes que o justifiquem. Saliento
que deverao sempre ser as Nossas razoes € Nnao as que
resultam do julgamento das nossas acgoes pelos outros
Com isto nao pretendo desprestigiar o auto-didacta. Ao
longo da historia da arte houve varios grandes artistas
que o foram - Gauguin, Van Gogh - mas, definitiva-
mente, considero fundamental que numa era em que
o facilitismo impera a formag¢ao € um argumento valido
para estabelecer a diferenca e validar resultados.

D’A.- Ha algum artista que admires particularmente?
C.J. - E impossivel eleger um Unico artista. Ha varios e
houve diversos em diferentes epocas que marcaram 0O
meu percurso artistico. Alids, de quando em quando
v@o surgindo novas referéncias. Desde o inicio, e sem-
pre, 0s meus pais serao uma referéncia inquestionavel
—nAo so pelo acompanhamento mas, essencialmente,
pelo seu valor artistico — os classicos tambem exerce-
ram uma grande influéncia, tais como um Rodin na
esculturg, posteriormente, e em mais areas, surgiram
influéncias que vém de Gaudi a Picasso, de Galliano a
Lacroix, e que sao tao dispares como 0s varios Campos
em que me tenho insurgido e realizado. Por exemplo,
quando entro no Museu de Sermralves, onde estou repre-
sentada, € impossivel nao ser sensivel ao fraco do Siza,
mas no dia seguinte ja poderei recordar apenas Karim
Rashid, Miro ou Klimt. Particularizar seria limitativo

D’A.- Como nasce uma obra? Ha sempre uma ideia
orientadora ou n@o...

C.J.- Pimeiro aparece sempre a ideia. Depois todo o
processo criativo que advem dai e dependente do ca-
minho pretendido. A ideia orientadora para uma escul-
tura monumental € necessariamente acompanhada
de um planeamento especifico condicionado pela sua
exiquidade e demais limitagoes tecnicas, matericas e
espaciais que diferem em tudo de pintar uma tela ou
preparar o guarda-roupa de um show de casino. Uma
ideia € apenas o inicio de muitas outras que terao que
surgir até ao resultado final de qualquer criagdo artistica
Oou nAo.

D'A.- E importante que a arte fransmita mensagens ou
basta-se a si mesma enquanto objecto plastico?

C.J. - A arte enquanto objecto plastico fransmite sem-
pre uma mensagem. Pode ser pre-definida ou ndo,
mas resultara sempre num manifesto de intengado,
consciente ou nao, propositadamente perceptivel para
outros ou ndo. Se reagimos ou somos indiferentes a
mensagem nao € condicdo para a criagdo, mas que
a mensagem persiste € um facto.

D'A.- E um processo solitario? Qual é o lugar do outro no
teu frabalho?

C.J. - No principio, logo apds a ideia posso e quero par-
tilhar, para depois, no seu desenvolvimento prdtico, se
fransformar num processo que se pode afirmar como
solitario pois exige concentragcdo e entrega total. O lu-
gar do outro no meu trabalho esta sempre reservado a
discussao e confronto de ideias.

D'A.- Projectos para o futuro...

C.J. - Novos desafios criativos.

D’A.- E um sonho...

C.J. — Que os desdafios continuem a aparecer
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